O retrato de mev pai

Preservac¢iio da memoria do Exercito
pelas fotografias pessoais

Adler Homero Fonseca de Castro

o topo das piramides do Egito, ao lado de gra-

vagoes feitas por turistas recentes, pode-se ver

rabiscos feitos por soldados de Napoledo e ou-

tros mais antigos, havendo até hierdglifos egip-
cios. Mesmo o Imperador Pedro I1,a0 ir ao topo do monu-
mento, também deixou seu nome gravado na pedra, como
um rapaz que grava o nome de sua amada em um dr-
vore. Estes grafites sao, infelizmente, atos de vandalismo
muito comuns até hoje e uma demonstragao da vontade
que o ser humano tem de “deixar a sua marca” na Terra
ou registrar para a posteridade alguma coisa memo-
ravel. Ha muitos outros exemplos dessa vontade de pe-
renidade, como os poemas épicos, as sagas, 0s monu-
mentos construidos para celebrar as pessoas célebres, os
nomes de pessoas que sao dados a ruas ou logradouros
publicos ou até nossos nomes de familia, que preservam
o ancestral fundador de nossa linhagem. Todas essas
medidas tém a pretensao de tentar perenizar a memoria
de uma pessoa.

Uma outra forma de perenizagao, as vezes muito
mais eficiente do que outras, é o retrato. A Mona Lisa, com
seu enigmatico sorriso, ¢ uma imagem universalmente
conhecida, apesar de ninguém saber quem de fato foi a
mulher retratada por Da Vinci. Durante muitos séculos,
a pintura e o desenho foram as tinicas formas de ilustrar
evento ou pessoa distantes dos olhos do observador.

Mas eram formas de preservagao problematicas. S

uns poucos felizardos tinham dinheiro para encomendar
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Retrato de capitao da
Imperial Guarda de Honra,
usando o uniforme
‘ desenhado por Debret,
com capacete e espada
que foram comprados
~em 1826. Acervo do
Museu da Armas Historicas
Ferreira da Cunha.
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seus retratos a um pintor, e estas pinturas, muitas vezes,
ndo reproduziam de forma realista a fei¢ao das pessoas:
afinal, quem ndo quer parecer o melhor possivel em um
retrato, ainda que este tenha que ser retocado ou até
mesmo “recriado” pela mao do pintor?

Com relagao as cenas de a¢ao, a situagao, em ter-
mos de uma reproducao realista dos eventos, era ainda

pior. Era impossivel ao pintor guardar fixo na memoria



um “instantdneo” de um acontecimento em
movimento e, pior do que isso, as pinturas
eram o objeto de um “filtro”, destinado a
mostrar apenas um aspecto que fosse do in-
teresse do pintor ou, de forma mais comum,
do interesse de quem encomendava e paga-
vaa pintura. O quadro A Batalha de Campo
Grande, de Pedro Américo, foi muito criti-
cado na época do seu langamento, pois, em-
bora pretendesse retratar aquele combate,
o pintor escolheu mostrar apenas um peque-
no incidente, centrado na pessoa do Conde
D’Eu, que aparece de forma proeminente na

pintura, deixando de mostrar milhares de

Randicdio da Baniz, Juan Bauiisia Ylaino,
Quadro pintado para comzmorar

2 vitdria das foreas Juso-2spanholas conira
us holandzsas am Salvador 215235,

outros brasileiros que participaram do even-

to. Procurando dar uma resposta a essas cri-

ticas, o pintor fez o famoso quadro A Bata-
Iha do Avai,buscando mostrar uma cena mais
completa e dando énfases diversas a varios
protagonistas. Pedro Américo foi bem-su-
cedido na cria¢do de uma imagem que se
transformaria em um icone nacional, con-
tudo falhou miseravelmente na tentativa de
recriar na tela a batalha. O que ele retratou
mais parece um baile de carnaval, onde “nin-
guém ¢ de ninguém”, do que um combate
real do século XIX.

Asvezes, o artista alterava propositada-

mente o quadro, para criar uma imagem es-

pecifica na mente do espectador, tal como

Pago lmperial, o de Janziry
daguzrradiipo de 1840, f2ity Joyo
20032 criagily dartdenica

2 v primairo da América do Sul.

os publicitdrios fazem hoje em dia. Hd uma

grande quantidade de textos que falam sobre quadro O
Grito do Ipiranga, também de Pedro Américo, uma das
pinturas mais famosas do Pais: a maior parte das pessoas,
quando perguntada sobre a declaragao da Independén-
cia, pensa logo naquela pintura. Mas ela é uma repre-
sentacao falsa do evento. Tudo, desde a topografia até a
composi¢ao da cena, ¢ criagao da imaginagao do artis-
ta. O exemplo mais flagrante da falsificagao histérica é o

uso dos uniformes da Imperial Guarda de Honra, far-

das que s6 foram desenhadas por Debret anos depois da
Independéncia! Mas, mesmo sendo uma representagao
falsa, é uma imagem forte, tanto é que se tornou um dos
simbolos formadores da nacionalidade.

A fotografia, surgindo inicialmente com o daguer-
re6tipo (1839), depois com técnicas mais tradicionais,
criou uma mudanca fundamental nas maneiras de se
preservar a memoria por meio de imagens. As fotos sur-

giram como uma forma relativamente dispendiosa de
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reproduzir cenas, devido ao
complicado, pesado, delicado
e caro equipamento que era
usado. Também a fotografia
era limitada a fotos posadas,
por causa dos grandes tempos
de exposicao necessérios a fi-
xa¢do da imagem — tanto é que
muitas das fotos iniciais de ce-
nas de combate se restringem
amostrar os mortos, que ndo se
mexem e nao estragam as fotos.

Apesar de todos esses pro-
blemas, a fotografia era muito
mais acessivel a0 homem co-
mum do que um retrato pinta-
do e, mais importante, mos-
trava a cena “como ela era’,
mesmo que fosse posada. A in-

terpretagdo do artista, o fot6-

tograficos surgem nas cidades
e mesmo nos campos de bata-
lha, e os soldados se fizeram re-
tratar para preservar um as-
pecto importante de sua me-
moria pessoal — o periodo em
que serviram no Exército. E is-
so foi um padrao que se man-
teve ao longo das décadas até
os dias de hoje, com o numero
de fotos sobre os conflitos cres-
cendo de forma exponencial.
Ja em 1865, para a Guerra do
Paraguai, o Ministro da Guer-
ra, Beaurepaire-Rohan, man-
dou fotografar um soldado de
frente, de costas e delado, para

que a foto servisse de padrao
Cabo do 1° Regimento

de Voluntarios
da Patria, em 1866

para fabricagao de fardas do

exército, substituindo os dese-

grafo, era muito mais indireta
do que na pintura ou no desenho. E esses dois fatores
causaram uma revolugao: pela primeira vez era possivel
registrar, no local, o momento em que as coisas aconte-
ciam. Eventos importantes, que antes dependiam da in-
terpretacao ou releitura do artista, e que as vezes sequer
tinham sido testemunhados por estes, passaram a ser
preservados para a posteridade por meio da fotografia.
Fotdgrafos como Roger Fenton e Matthew Brady
ficaram famosos por imortalizarem cenas da Guerra da
Criméia (1854-56) e da Secessao (1861-65), mostrando
aspectos que eram desconhecidos das pessoas comuns.
O publico podia ver essas fotos em exposigoes, compra-
las em dlbuns fotograficos ou cartes de visite (fotografias
de formato pequeno, que apareceram em 1862) ou mes-
mo em jornais (inicialmente na forma de desenhos, de-
calcados nas fotos). Aqui no Brasil o jornal A Semana
Ilustrada ficou famoso por uma série de litografias, fei-
tas sobre fotos enviadas da frente no Paraguai. Com base

na popularidade da fotografia, numerosos gabinetes fo-
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nhos que eram usados para isso
(infelizmente, nao localizamos essas fotos). Em 1895, o
Exército contratou Juan Gutierrez para registrar as for-
tificacdes provisorias do Rio de Janeiro, construidas du-
rante a Revolta da Armada. Fldvio de Barros foi igual-
mente contratado para registrar os combates finais em
Canudos e isso ainda se repetiria em 1924, quando o
Exército mandou fotografar e imprimir um excelente
album com imagens relativas as operag¢des contra os re-
beldes no Parand. Hd também as milhares de fotos feitas
pelo Gabinete Fotocartografico do Exército e pela Avia-
¢ao Militar, produzidas com motivadores funcionais,
mas que hoje servem de registro de dado momento da
histéria do Pafs.

Além das fotografias oficiais, as imagens feitas por
individuos se popularizaram com a crescente difusao das
méquinas fotograficas pequenas, baratas e faceis de usar,
que permitiam que as proprias pessoas registrassem os
eventos, sem o uso do filtro da “lente oficial”, do fot6-

grafo contratado pelo Governo. Hoje em dia, mesmo



Guarnicao da Fortaleza da Lage, 1895,
fotografia de Juan Gutierrez,
mostrando os sacos de areia de reforco
e alguns dos danos do hombardeio.

carregados de informagoes, mas que nao
podem ser “lidos” pelos visitantes, pois sao
apenas do dominio dos especialistas. A
funcao dos profissionais de museu é, en-
tao, “contextualizar” o objeto, colocd-lo em
uma situagao em que sua carga de infor-
magoes possa ser captada pelos visitan-
tes, estes entendendo o que os musedlo-
gos pretendiam informar com a exposi¢ao.

Ha diversos recursos para fazer essa
contextualizacao. O mais simples — e anti-

go —é aredagdo de textos que expliquem

o que se pretende ilustrar com o objeto ex-

uma pessoa de poucos recursos pode fazer suas proprias
fotos usando, por exemplo, uma méquina descartavel.
Podemos prever com seguranca que, no futuro, a difu-
sao do registro por meio de imagens aumentard ainda
mais, com o uso de maquinas digitais, que diminuiram
o custo das fotografias.

Para nés, hoje em dia, essas fotos, que as vezes ti-
nham apenas um caréter pessoal, sao de fundamental im-
portancia. Elas fazem com que seja muito mais facil com-
preendermos ou nos identificarmos com os prota-
gonistas. Algumas dessas imagens se tornaram icones de
um periodo, podendo-se dizer até que influenciaram o
andamento de uma guerra, como a famosa foto de uma
crianga vietnamita, fugindo de sua casa destruida, ima-
gem que mostrou aos norte-americanos comuns os hor-
rores daquele conflito. Esse foi um caso em que se com-
provou o velho ditado popular: “Uma imagem vale por
mil palavras.” No caso, até mais que mil palavras.

Esse uso de imagens para se passar uma mensagem
¢ muito importante em museus. Afinal, mostrar um
objeto sem nenhuma informagao adicional sobre este,
diz muito pouco para um visitante —se é que diz algo, a
nao ser nos raros casos em que ele pode ser visto como
obra de arte, uma coisa que deve ser usufruida por sua
beleza intrinseca. Contudo, esse ndo é o caso da maior

parte dos itens existentes em museus militares, que sao
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posto. Esso é um recurso perfeitamente
valido e eficiente, mas ndo é o Unico e, em muitos casos,
ndo éoideal. A recriacdo de uma determinada situagao,
onde o objeto aparentemente se articula com seu con-
texto de uso e com outros itens (uma “ambienta¢ao’,
para usar o termo da museologia), normalmente é mui-
to mais eficiente para que o visitante identifique as in-
formacoes que se procura passar na exposi¢ao. Pode-se
até montar uma exposi¢ao onde o visitante toque e ma-
nuseie os objetos, para ter a sensagao de como era o em-

prego real dos mesmos. Todos os diferentes recursos usa-

Brigadeiro Solidénio
José Antonio Pereira

do Lago, 1868.
Reproduzido também no
livro de Ricardo Salles.




dos sao muito eficientes, dentro de
uma ou outra situagao especifica.

Ilustrar o uso do objeto atra-
vés de uma imagem é uma forma
muito comum de se fazer essa con-
textualiza¢ao, dando credibilida-
de a informagao e permitindo ao
observador visualizar o objeto em
sua situacao natural de uso, quan-
do ainda nao era uma simples
peca de museu. Para isso, é 6bvio,
as fotografias historicas sao fun-
damentais pois, além de inserirem
o0 objeto em seu ambiente natu-

ral, elas mesmas sdo portadoras

(suportes) de informagoes — ape-

outras consideracdes. Nao era ape-
nas oficial, mas sim um oficial-ge-
neral, um brigadeiro, pois tem a
insignia deste posto bordada na
manga. Também sabemos que foi
fotografado depois de 1866, por
detalhes do uniforme. Mas além
disso, tem no peito diversas meda-
lhas, inclusive a da Confederacao
do Equador (1824). O tnico bri-
gadeiro na ativa em 1866 que ti-
nha essa medalha era Solidonio
José Antdnio Pereira do Lago,
logo, desvenda-se o personagem

ilustrado. Uma leitura rapida da

fé de oficio desse general nos per-

sar de, infelizmente, serem muito

pouco utilizadas como tal. Um recente e excelente livro
de fotos da Guerra do Paraguai (Ricardo Salles, Guerra
do Paraguai: Mensagens imagens) é um bom exemplo
disso. A obra tem o imenso mérito de divulgar para a so-
ciedade uma série de imagens que antes s6 eram conhe-
cidas dos especialistas, tendo também um contetido com
boas informagoes escritas. Contudo, do ponto de vista
de suporte de informagoes, as imagens foram pouco ex-
ploradas. Neste artigo, ilustraremos isso com um exem-
plo tirado do livro, mas seria possivel trabalhar com int-
meras outras imagens.

Uma imagem da guerra, reproduzida no livro de
Ricardo Salles, serve de ilustragdo das possibilidades do
uso da imagem como suporte de informagao: alegenda
do livro para a foto de um homem barbudo é a seguinte:
Militar da Guerra do Paraguai, entre 1864 e 1870. O oficial
aparece ao lado de duas criangas negras, “filhas do regi-
mento’. Estio descalcas e vestidas de uniformes maiores do
que seu tamanho. Um deles puxa as calgas para cima para
manter os pés livres. Os quepes, muito grandes, devem ter
sido de soldados.

Mesmo sem conhecer a biografia do retratado, a

foto nos permite descobrir quem ele era, além de tecer
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mite saber detalhes de sua carreira
e, até mesmo, sugerir uma loca¢ao e data mais precisa
para a foto: provavelmente foi feita quando ele ocupavaa
funcao de presidente da Junta Militar de Justica em Tuiuti
(abril de 1867 a fevereiro de 1867), ou em Vileta (de no-
vembro de 1867 até o final do conflito).

E, com essa informag3o, a foto, que mostrava um “Mi-
litar da Guerra do Paraguai” adquire um outro signifi-
cado, permitindo um uso muito mais completo seja para
que motivo for, inclusive em uma exposi¢ao em museu.

Entretanto, nossa preocupagao nao ¢ com as ima-
gens que foram publicadas em livros. A interpretacao
que é feita delas pode — e deve — ser revista. E possivel que
uma outra andlise questione o que concluimos ou des-
cubra novas informagdes que estdo presentes na ima-
gem. Isso nao sera um problema, pois a histéria é um
campo de conhecimento que estd em permanente refor-
mulagdo, com mudangas de interpretacio e permanente
acréscimo de conhecimento. Mas essa reformulacio do
conhecimento e reinterpretacao das imagens s6 é possivel
com fotos que tenham sido preservadas. O problema
que colocamos para apreciagao dos leitores é justamen-
te com as imagens que nao foram colocadas a disposi¢ao

do publico, seja pela sua publicagao em livros ou revis-



tas, seja pela incorporagao a ar-
quivos publicos dedicados a guar-
da de documentos. Hé colectes de
fotos pessoais, inéditas, que per-
mitem até reformular a visdo que
se tem de detalhes da histéria na-
cional. Por exemplo, a questao do
preconceito racial ¢ um dos pro-
blemas sérios do Pais—ainda hoje.
Contudo, o Exército se orgulha de
ser um pioneiro na integragao ra-
cial, com o fim da discriminacao

oficial ocorrendo apds a Indepen-
A . . Caoltiio Jusd it G, ¢
déncia. Muitos, desconhecendo a Capiiao Joss it G. «
Carvalho Filho,
histéria da Forga, podem questio-

L . oor Lilciz Carvalho,
nar se, de fato, o Exército era dife- :

{E]

Foio ganiilmeaniz cadida

mar que era seguramente um ofi-
cial do Exército (e nao da Guarda
Nacional), seria praticamente im-
possivel tracar a sua histéria den-
tro da Forga.

Outras imagens, sem tantas
informagdes, ainda assim permi-
tem recriar uma ambiéncia que
leve a melhor compreensao de um
periodo, como as cenas de equita-
¢ao em 1938, mostrando a preo-
cupagao de modernizagao do
Exército naquele momento, visi-
vel pelos tanquetes Ansaldo, re-
centemente adquiridos, conviven-

do com a manutengao das tradi-

rente do resto da sociedade, mas
uma imagem como a da guarni¢ao da Fortaleza da Lage,
comandanda pelo Major Manoel de Freitas, negro, ou,
mais explicitamente, a foto do General Pedro Ivo per-
mitem ndo s mostrar que a ascensao social era possivel
(mesmo que fosse dificil), mas também provar isso de
forma inegdvel a todos que virem as fotos.

Outras imagens permitem desvendar detalhes da
vida cotidiana dos quartéis, como a de José Ricardo Go-

mes de Carvalho Filho, fotogra-

¢oes da cavalaria hipomdvel. Ain-
da nessa situagao, hd as fotos do médico do Esquadrao
de Reconhecimento da FEB, Tenente Rubens, que regis-
trou imagens que praticamente sao desconhecidas, como
o0 Ledo do Norte, um dos carros M-8 do esquadrao, ou os
ainda menos representados meia-lagartas, como o Ivore,
usados para levar a munigao para a frente.
A série de fotos de Cid Ricardo Correa Salgado, que

serviu em Fernando de Noronha durante a Segunda Guer-

fado com um vistoso bigode, do
gosto da época, e com insignias de
sargento no brago (uma brinca-
deira?), quando era capitao do 36°
Batalhdao de Infantaria, sediado
no Amazonas. Esse retrato, pre-
servado pelos descendentes, que
estdo interessados em recuperar
parte da histdria familiar, é inte-
ressante, pois o capitao, por al-
gum motivo, ndo aparece nos al-
manaques do Exército. Sem esse

registro fotogréfico, junto com

outras imagens que permitem afir-

Tanquetes Ansaldo na Escola de Motomecanizacao, c. 1938.
Foto gentilmente cedida por Eduardo Coelho.
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zar aacao desses homens que serviram a seu pais. Infeliz-
mente, 0s casos citados acima, de pessoas que se preocu-
pam com sua propria histéria familiar, sao uma exce¢ao
endo aregra. A maior parte das familias nao pensam em
termos de preservacao. Para muitos, essas fotos, que tra-
zem recordagdes e profundos sentimentos aqueles que
participaram dos eventos, nao tém significado ou im-
portancia, uma vez que os parentes que as fizeram se
foram. O autor desse artigo ja comprou, em camelds,
fotos que certamente tiveram grande importancia para
os retratados e sua familia imediata, mas que hoje sao
considerados lixo a ser descartado. Uma perda néo s6
para a propria pessoa que jogou fora os retratos, parte
de sua histéria pessoal, mas para o Pais como um todo,
que ficou mais pobre culturalmente.

Consideramos que este seja um problema de grande

importancia, mas que ainda nao teve condi¢des de rece-

Foto de missa campal celebrada em uma das
fortificacdes temporarias construidas para abrigar os
canhdes 88mm do 1/22 RAAe em Fernando de Noronha.
Foto de Cid Ricardo Correa Salgado.

ra, tal como as do Segundo-Tenente Rubens, médico do
Esquadrao de Reconhecimento, sao um exemplo particu-
larmente interessante, pois ambos eram fotografos ama-
dores entusiasmados, que registraram aspectos com que
os fotdgrafos oficiais nao se preocuparam — e que, por
isso, hoje sao de extrema importancia para se conhecer a
vida real no Exército durante o momento fundamental
para a sua formacao, a Segunda Guerra Mundial.

A preservagao desses albuns e imagens por par-
ticulares permite, assim, resgatar aspectos da vida coti-

diana de nossas Forcas Armadas e, através disso, valori-
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Preditor Wigoc, computador mecanico
usado para calcular o tiro dos canhoes antiaéreos.
Foto de Cid Ricardo Correa Salgado.
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ber a aten¢ao dos drgaos de preservacao: o que aconte-
cerd com as fotografias feitas por particulares, que apa-
rentemente tém apenas valor sentimental para a pessoa
que a fez, quando essa pessoa morrer? Certamente ha
milhares dessas, que permitem analisar os aspectos mais
diversos da vida militar
esocial do Paisao longo
das décadas.

A perda desse ma-
terial é um problema re-
corrente. Por exemplo, a
Associacao de Veteranos
da Guerra do Paraguai,
dirigida pelo Vice-Almi-
rante reformado Arthur
Jaceguay, em 1899 tinha
um museu. Contudo,
tanto a associagao como
o seu museu desapare-
ceram sem deixar vesti-
gios. Mesmo mais recen-
temente, as vezes desco-
brimos que acervos pu-
blicos, como os de algu-
mas unidades do préprio Exército, se perdem, pois a
preservacdo da memdria, ndo sendo a “atividade fim”
dessas unidades, as vezes, é relegada a segundo plano,
com inevitdveis perdas para a Historia.

Com os acervos particulares, os objetos materiais
das pessoas —espadas, medalhas etc — ocasionalmente sao
preservados, pois tém valor comercial, mesmo que redu-
zido. O mesmo nao acontece com as fotos, que, aparente-
mente, ndo tém valor. Perguntamos: o que aconteceu com
o dlbum do Tenente Rubens? Este tinha sido dado ao Ma-
rechal Pitaluga, mas tanto o tenente como o marechal se
foram. Onde estarao essas fotos? Onde estd o album de
fotografias feitas pelos oficiais da Esquadrilha de Liga-
¢a0 e Observagao, nos seus passeios em um jipe captura-
do? Mesmo que tenham passado para as maos de uma

pessoa interessada, ou até para uma organizacao mili-
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Retrato de Francisco Gomes da Silveira. O veterano, portando com
orgulho as medalhas de campanha da Guerra do Paraguai.
Foto comprada por alguns centavos em um cameld.

tar, essas imagens ainda correm perigo de cair no esque-
cimento ou se perderem — se é que ja nao se perderam.

O Exército ja tomou algumas medidas de preserva-
¢ao de aspectos que antes eram desprezados. As colecoes
de historia oral publicadas pela Bibliex sao um indicador
de que existe uma preocupagao com
alguns pontos “nao tradicionais”. Mas
essa preocupagao, sem agoes que a efe-
tivem, nao pode ser considerada como
uma solucao. E as cartas de nossos sol-
dados? Tanto na Inglaterra como no
Canada, hé programas recentes de in-
centivo a doacdo de cartas e didrios de
veteranos aos arquivos publicos, para
que possam ser preservadas paraa pos-
teridade. No caso de fotos, esses progra-
mas, que também existem no exterior,
sa0 mais antigos. Ha sistematica de re-
colhimento do material, que fica dis-
ponivel para consulta em arquivos pti-
blicos —e que hoje pode ter uma divul-
gacao muito mais ampla, usando-se
meios digitais (CD-Roms) ou a Inter-
net. A implantagao de um programa
semelhante no Brasil pode-se valer dessa experiéncia, que
demonstra que nao sao necessarios gastos elevados, o mai-
or desses sendo os com divulgacao. Mas esta divulgacao
pode, inicialmente, ser feita através das préprias organiza-
¢oes militares, viabilizando uma rdpida implantagao da
idéia. De qualquer forma, é um programa cuja criagao é
necessaria e vital. Devemos agir o quanto antes para iniciar
essa preservagao, para que nao 0corra 0 mesmo que acon-
teceu com o acervo da Associagao de Veteranos da Guerra
do Paraguai, desaparecido no limbo. Tomemos medidas

para perenizar a memoria de nossos soldados.
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